Wackelige Bilder, aber der theoretische Uberbau stimmt: Kapitdnszombie vom Hamburger Hafen

Seemanns Braut
ist die Globalisierung

Ted Gaier und Peter Ott haben einen schlauen Zombiefilm iiber Zukunft und Vergangenheit
des Hafengewerbes gedreht und rufen zur Meuterei gegen die Prekarisierung auf. VON KERSTIN STAKEMEIER

m Hamburger Hafen ist ein Schiff von
seinen Eignern verlassen worden. Die
Mannschaft ruft die Geisterkader der

Komintern zur Hilfe, die vom Bewusst-

sein einer Dokumentarfilmerin Besitz

ergreifen. Das Aditprop betritt wieder
die Bithne, und in den Jahren seiner Abwesen-
heit ist es wild geworden.«

So beschreiben Peter Ott und Ted Gaier in we-
nigen Sitzen die Handlung ihres Films »Holle
Hamburg«. Die Geschichte scheint zunéchst
recht rabiat: Der Film erzdhlt von der prekiren
Arbeits- und Lebenssituation der allein erzie-
henden Dokumentarfilmerin Vera (Martina
Schiesser), die im Hamburger Hafen auf eine
zuriickgelassene Schiffscrew trifft; sie wird hin-
eingezogen in die Versuche der Crew, durch me-
chanistische Voodoorituale mit der 1930 ge-

griindeten Hamburger Zelle der ISH, der Inter-
nationalen der Seefahrer und Hafenarbeiter,
Kontakt aufzunehmen. Und tatsédchlich gelingt
es, fiir kurze Momente Mitglieder der ISH in
der Journalistin und der Schiffscrew wiederzu-
erwecken. Doch die magische Anrufung der re-
volutioniren Garden der stalinistischen Vergan-
genheit bleibt nicht verborgen — ein undurch-
sichtiger britischer Consulter bekommt Wind
davon und mischt sich in die Interviews ein,
welche Vera mit HPA (Hamburg Port Authori-
ty), HHLA (Hamburger Hafen und Logistik AG),
HPC (Hamburg Port Consulting) und ITF (Inter-
national Transport Workers Federation) fithrt
und die als Fragmente ihrer geplanten Fernseh-
dokumentation iiber den Hamburger Hafen in
den Film »Holle Hamburg« eingehen. Schlief3-
lich entpuppt sich der Consulter, der sich als

Mitarbeiter des »Maritime Security and Risk Ma-
nagement« vorstellt, als Geheimdienstler auf
der Jagd nach der Kartei der ISH — einer schwar-
zen Box, die durch den Film getragen wird; sein
Name Ian Kraus ist Gibrigens im Nachnamen
identisch mif dem Nazischergen, der damals die
ISH in Hamburg zerschlagen hat. Kurzum: Ge-
jagt wird in »Holle Hamburg« die Vergangen-
heit. Schauplatz ist die Gegenwart.

Es fiillt schwer, »Holle Hamburg« einem Genre
zuzuordnen, am ehesten ist es wohl ein Zom-
biefilm. Nur dass hier die Zombies nicht wie bei
George Romero als vereinzelte Masse auf Shop
pingtour gehen oder wie bei John Carpenter nur
ferngesteuerte Wiedergiinger der kapitalistischen
Warenwelt sind. In »Holle Hamburg« sind die
Untoten der ISH die eigentlichen Akteure — ihre
uneingelste Vergangenheit ist das einzige, was

io Internationale der Seefahrer und Hafenarbeiter (ISH) wurde 1930 in Hamburg gegriindet und war eine bolschewistische Orga-

nisation, die Gewerkschaftsapparat mit geheimem militérischem Kern verband sowie Aditproptruppen und Kampforganisationen

betrieb. Dirigierte Streiks und kontrollierte die internationalen Seefahrtslinien im Sinne der Komintern. 1933 versuchte die Gesta-
po die Zerschlagung der ISH. 1942, mit der Auflosung der Komintern, war das Ende dieses globalen Netzes der kommunistischen Matrosen be-
siegelt. Zum Weiterlesen: Ernst von Waldenfels: Der Spion, der aus Deutschland kam. Aufbau-Verlag, Berlin 2002, 382 Seiten, 22,50 Euro
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den Protagonisten des Films noch Freiheit ver-
spricht. Und im Gegensatz zur Gegenwart gibt
esin dieser Vergangenheit, dem Arbeiterkampf
der ISH, von dem die Matrosen im Film berich-
ten, klare Fronten, Feinde, Freunde und eine
Sache, fiir die gekdmpft wird: »Wat schall dat
doverhaupt sin: Ick. Du bis nich din Egendom.
Dat biuist du erst, wenn de Revolutschon siegt
het.« Plattdeutsch ist die Sprache dieser Revo-
lution. Die im heute vollautomatisierten Contai-
nerhafen Altenwerder gestrandeten Seeleute
konnen durch die Globalisierung des Reederei-
und Transportschifffahrtswesen auf keine Hilfe
mehr hoffen; Solidarisierung scheint nicht mehr
maglich. Die verlassene Schiffscrew spricht ein
Gewirr aus unterschiedlichen Sprachen — ein-
zige gemeinsame Sprache ist das Platt: eine heu-
te fast tote Sprache, aber ehedem von den Ar-
beitern der ISH gesprochen.

Vera erfihrt in den Zeiten der Globalisierung
nicht weniger Entsolidarisierung: Zwischen Ta-
gesmutterdasein und freiberuflicher Arbeit, in
der das eigene Interesse ebenso undurchschau-
bar bleibt wie das ihrer Auftraggeber, bietet erst
die »Rheinland« eine Richtung, einen Ausweg
an. ]

Die Vergangenheit wird in der »Holle Ham-
burg« zu so etwas wie einem »Abstandshalter«
in der Gegenwart. Der Film zeigt so das prekiire
Leben als fragmentierten Gewaltzusammenhang,
der erst durch den Eingriff der Vergangenheit
ein Ziel bekommt: die Vergangenheit endlich ein-
zuldsen, die Kartei der ISH vor dem Geheim-
dienstler in Sicherheit zu bringen und damit die
Geschichte, letztlich auch die Gegenwart, von
ihrem Zombiestatus zu befreien.

Ein » Angriff der Gegenwart auf die tibrige Zeit«
(Alexander Kluge) wird in »Holle Hamburg« ab-
gewehrt — die Vergangenheit schligt zuriick.
Die Verkehrung von Vergangenheit und Gegen-
wart bestimmt nicht nur den Inhalt, sondern
auch die Form des Films. Linearitit verliert die
Oberhand und wird von genau abgestimmter
Asynchronitit abgeltst. So bewegt sich die Ton-
spur eigenstindig zu den Bildern, ndmlich mal
parallel, mal verschoben, aber immer genau
rhythmisiert und getaktet. Die von Ted Gaier,
Peter Ott, dem Schwabinggrad Ballet, Melissa
Logan, Mense Reents und anderen fiir den Film
produzierte Musik schiebt sich als Verstirker vor
die Bilder, die in harten Schnitten und stetigen
Nahaufnahmen den Betrachter in den Rhyth-
mus des Films, den Rhythmus des Rituals zwin-
gen. Der Schlachtruf hierzu — »Gib dich der re-
flektorischen Erregung hinl« — wird stets am
Einstieg ins Ritual auf Plattdeutsch wiederholt
und stammt von dem bolschewistischen Thea-
terregisseur Wsewolod E. Meyerhold (1874 bis
1940).

»Holle Hamburg« beschwort nicht die besse-
ren, sondern die kimpferischeren Zeiten. Und
auch Meyerhold tduschte keine glorreiche Ver-
gangenheit vor. Seine revolutionidre Praxis war
durchzogen vom wachsenden Stalinismus der
zwanziger und dreifdiger Jahre in Russland, dem
er 1940 selbst zum Opfer fiel, und mehr noch
von der fatalen Begeisterung fiir den Tayloris-
mus, dem Glauben daran, dass sich soziale Pro-

www. hoellehamburg org

Der Film spielt nicht nur nah am, sondern im Wasser...

bleme durch ein wissenschaftlich fundiertes Ma-
nagement ldsen liefien. Eine Theorie, der sich
so viele revolutionire Kiinstler und Kiinstlerin-
nen schon kurz nach der Oktoberrevolution hin-
gaben, in der Hoffnung auf eine utilitaristische
Kunst. Meyerholds Biomechanik, die Praxis der
»reflektorischen Erregungy, die in der »Holle
Hamburg« mit dem afrikanischen Haouka-Kult
gepaart wird, versucht die »Organisierung des
Materials« (Meyerhold), des Schauspielers als
Arbeiters, voranzutreiben. Hierbei gilt es, die Me-
chanik des Korpers zu optimieren, auf tiberfliis-
siges Beiwerk zu verzichten, die Einfithlung durch
die Agitation der Korper zu ersetzen und so die
»natiirliche Begabung zur reflektierenden Erreg-
barkeit« (Meyerhold) zu realisieren. Die » Entste-
hung von Gefiihl« bekommt eine physische Ba-
sis.

In »Holle Hamburg« wird diese Biomechanik
in die Gegenwart gebracht. Aus der »reflektieren-
den« wird eine »reflektorische« Erregung, denn
die Gegenwart ist ihrer selbst nicht mehr Herr,
und die Spitfolgen des Taylorismus bestimmen
heute Arbeit und Leben im Hafen, in dem die
Schauspieler gefangen sind. Aber Meyerholds

...und nattirlich auf dem Wasser

Taktung, seine Effizienz der Kunst, durchzieht
den Film und dessen Zuschauer.

Dartiber hinaus fiithrt »Holle Hamburg« sozu-
sagen zombiehafte, also untote Potenziale des
Mediums Film vor. Die historische Bedeutung
des Hamburger Hafens wird hier zu seinem ge-
genwdrtigen Symptom: Mangel an verbindlicher
Politisierung. Die Prekaritit, die die kapitalisti-
sche Gegenwart bestimmt, wird im Fall der See-
leute als gewalttatige Ohnmacht dokumentiert,
und im Falle der Dokumentarfilmerin als gehetz-
te Ziellosigkeit. In Otts und Gaiers Montage aus
aktueller Hafenpolitik, vergangenem Arbeiter-
kampf, verfemten Ritualen und prekdrem Le-
ben brennt sich in die Iris, dass die politische
Dringlichkeit nie aufhérte, sondern sich nur
verschob. Schliefst man nach dem Film die Au-
gen, wiederholt sie sich als Nachbild.

»Holle Hamburges (D 2008). Buch und Regie; Peter Ott
und Ted Gaier

Startet bundesweit in verschiedenen Stidten. Termine
unter www.hoellehamburg.org
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